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RESUMEN

En el Conservatorio Superior José Maria Rodriguez (CSIMR), la formacidn violinistica se centra en el
perfeccionamiento técnico individual, buscando alcanzar interpretaciones que destaquen por su claridad
y expresividad. Frente a los retos que presenta el avanzado repertorio musical, se identificaron
dificultades comunes entre los estudiantes, lo cual llevé a la implementacion de un estudio de caso
concreto. El protagonista de este estudio fue Christian Adrian Tenecela Illescas, un estudiante de primer
ciclo, quien enfrentaba obstaculos en su desarrollo musical. A través de sesiones de tutoria
personalizadas, se propuso un plan para superar estas barreras, enfocandose en la mejora de su
interpretacion violinistica. Estas tutorias no solo proporcionaron una retroalimentacion directa y
adaptada a las necesidades especificas de Tenecela, sino que también promovieron el desarrollo de
competencias pedagdgicas, esenciales para el futuro profesional del estudiante. Durante este proceso
educativo, se evalud el progreso de Christian utilizando una variedad de herramientas y enfoques
metodoldgicos que abarcaron dimensiones académicas, sociales, emocionales y cognitivas, permitiendo
un analisis integral de su evolucién. La implementacion de la prueba T de Student fue clave para
verificar las mejoras en el desempefio de Tenecela, arrojando resultados que evidenciaron avances
significativos después de la intervencion tutorial. Este estudio de caso en el CSIMR resalta la
importancia y la efectividad de las intervenciones educativas personalizadas. Los hallazgos no solo
mostraron una mejora notable en las habilidades musicales y académicas de Christian, sino también en
su desarrollo socioemocional, subrayando el valor de un enfoque individualizado en la educacién
musical. Asi, el caso de Tenecela se convierte en un referente dentro del conservatorio, demostrando
cémo la atencidn personalizada puede catalizar el crecimiento integral de los estudiantes en disciplinas
tan exigentes como la musica.
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Case Study: Instrumental Technique Improvement in Fragments of J.S.
Bach's Partita No. 2 by a Violin Student from the José Maria Rodriguez
Superior Conservatory

ABSTRACT

At the José Maria Rodriguez Superior Conservatory (CSIMR), violin training focuses on individual
technical perfection, aiming to achieve interpretations that stand out for their clarity and expressiveness.
Faced with the challenges presented by the advanced musical repertoire, common difficulties among
students were identified, leading to the implementation of a specific case study. The protagonist of this
study was Christian Adrian Tenecela Illescas, a first-cycle student who faced obstacles in his musical
development. Through personalized tutoring sessions, a plan was proposed to overcome these barriers,
focusing on improving his violin performance. These tutoring sessions not only provided direct
feedback tailored to Tenecela's specific needs but also promoted the development of pedagogical
competencies, essential for the student's future professional life. During this educational process,
Christian's progress was assessed using a variety of tools and methodological approaches that covered
academic, social, emotional, and cognitive dimensions, allowing a comprehensive analysis of his
evolution. The implementation of the Student's t-test was key to verifying improvements in Tenecela's
performance, yielding results that showed significant progress after the tutoring intervention. This case
study at the CSIMR highlights the importance and effectiveness of personalized educational
interventions. The findings not only demonstrated a notable improvement in Christian's musical and
academic skills but also in his socio-emotional development, underscoring the value of an
individualized approach in music education. Thus, Tenecela's case becomes a benchmark within the
conservatory, demonstrating how personalized attention can catalyze the comprehensive growth of
students in disciplines as demanding as music.
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INTRODUCCION

Durante los estudios en la catedra de violin en el CSIMR se ha enfocado de manera individual en el
desarrollo de la técnica con el instrumento. De esta forma se ha buscado la manera més idénea que
permita conseguir una interpretacion con la mayor claridad y expresividad posible. Durante la etapa
final de la carrera, es comln que los estudiantes de musica enfrenten dificultades en el estudio del
repertorio musical. Para abordar estas dificultades, se elabor6 una lista de los problemas més comunes
gue generan dudas sobre coémo enfrentarlos.

Con el objetivo de poner en préactica los conocimientos aprendidos hasta la fecha, se realizé una tutoria
en el aprendizaje de violin con un estudiante de primer ciclo del CSJIMR. Durante la tutoria se trabajé
en conjunto para resolver los problemas identificados previamente y lograr un mejor desempefio en el
estudio del repertorio musical. Es importante destacar que este tipo de tutorias pueden ser de gran ayuda
para los estudiantes, ya que les permite recibir una retroalimentacion personalizada y trabajar en areas
especificas donde necesitan mejorar. Ademas, estas experiencias pueden ayudar a desarrollar
habilidades pedagdgicas para el futuro.

Durante la formacion de un musico de academia, especialmente de un violinista, surgen muchas
preguntas que requieren respuestas precisas y especificas. Una de las primeras interrogantes que aparece
es la cantidad de horas que se deberia dedicar a la practica diaria del instrumento para alcanzar un buen
nivel de ejecucion. Si bien es cierto que no existe una respuesta Unica para esto, en general se sugiere
que se practique de manera constante y disciplinada para lograr una mejora gradual y significativa en
la técnica.

Otra cuestion que los violinistas deben considerar es qué tipo de instrumento es el mas adecuado para
su nivel y estilo de interpretacion. En este sentido, es importante tener en cuenta que el instrumento
debe estar en buenas condiciones y ajustarse a las necesidades del musico. En algunos casos, se
recomienda la adquisicion de un violin de alta calidad, lo que puede significar una inversion
considerable.

Por otro lado, los ejercicios de practica son fundamentales para desarrollar la técnica del violinista.

Existen diferentes tipos de ejercicios que se pueden abordar, desde escalas y arpegios hasta estudios




mas avanzados. Es importante que el violinista trabaje de manera progresiva y sistematica, avanzando
en dificultad a medida que adquiere habilidades y destrezas.

Ademas, los violinistas deben considerar otros aspectos importantes en su formacion, como la asistencia
a clases magistrales, la participacion en concursos y audiciones, la exploracién de diferentes géneros
musicales y la construccion de una red de contactos en la industria musical.

La formacion de un violinista implica responder a diversas preguntas que surgen a lo largo del camino.
La practica constante y disciplinada, la eleccion del instrumento adecuado, la realizacién de ejercicios
de préctica, la participacion en eventos importantes y la construccion de una red de contactos son
algunos de los aspectos clave en el proceso de formacidn de un musico de academia, especialmente de
un violinista.

Todas estas preguntas convergen en la misma busqueda de una respuesta que sea la solucion que permita
alcanzar la mejor interpretacion posible de las obras musicales; pero, ¢practicar Unicamente cuatro horas
al dia exclusivamente escalas permitird alcanzar ese objetivo?, ;tener una afinacion perfecta lo
permitird?, ;memorizar las obras asegurara una interpretacion perfecta?

El lugar en donde esta el ser humano es un resultado de una toma de decisiones ante las distintas
incognitas que se le presentaron en la vida, independientemente de las situaciones al lazar que el dia te
presente.

Debido a esta serie de interrogantes que el musico en formacion va formulando en su mente, empieza a
decidir en qué aspectos de estudio del instrumento enfoca més tiempo. Las decisiones que tome
afectaran en su futuro, y es alli en donde en la mayoria de veces radica el problema. Si decide estudiar
toda su vida escalas pensando que asi lograra una interpretacién perfecta de las obras, se sorprendera
cuando descubra matices, dindmicas y demaés terminologias relacionadas a la obra que aborde. Si todos
los dias se practica Unicamente la técnica de ponticello, al presentarse obras con staccato no existira
solucion.

Cada estudiante es Unico Yy tiene sus propias fortalezas, debilidades, retos y dudas en el proceso de

aprendizaje musical. Sin embargo, para lograr una buena interpretacion, es fundamental identificar los

aspectos mas importantes y trabajar en ellos de manera organizada y sistematica.




Una buena organizacion implica tener en cuenta diferentes elementos, como la técnica, la expresividad,
el analisis musical, la memoria y la concentracion. Cada uno de estos elementos puede ser abordado de
manera individual, pero es importante considerarlos de manera integral para lograr una interpretacion
completa y satisfactoria. Por ejemplo, trabajar en la técnica del instrumento es esencial para lograr una
buena ejecucidn, pero también es importante considerar como se utiliza esa técnica para expresar el
caracter de la pieza musical. Ademas, el analisis musical puede ayudar a comprender la estructura y el
estilo de la obra, lo que a su vez puede mejorar la interpretacion.

Otro aspecto relevante es la memoria y la concentracién, ya que son fundamentales para recordar y
ejecutar la pieza musical de manera fluida y precisa. Por lo tanto, es importante trabajar en la
memorizacidny en la concentracién de manera sistematica y progresiva. Ademas, cada estudiante puede
tener sus propios retos y dudas especificas. Es importante abordar estos problemas de manera
estructurada, identificando las causas subyacentes y trabajando en soluciones especificas.

Para obtener una buena interpretacion musical, es fundamental identificar los aspectos mas importantes
y trabajar en ellos de manera organizada y sistematica. La técnica, la expresividad, el anélisis musical,
la memoria y la concentracion son algunos de los elementos clave a considerar. Al abordar estos
aspectos de manera integral, se pueden obtener resultados mas productivos y satisfactorios que al tratar
los problemas de manera aislada.

Segln Galamian (1962), la ejecucion exitosa de una obra musical es el resultado de la combinacion
cuidadosa de técnica e interpretacion, donde factores como sonido, afinacion y ritmo desempefian un
papel crucial en la creacion de un sonido hermoso y controlado. Ademas, diversos autores han sefialado
la importancia de la postura en la ejecucién del instrumento, destacando su impacto radical en el
rendimiento del musico.

En el contexto de la interpretacién musical, es fundamental considerar multiples elementos para lograr
una ejecucion exitosa. La técnica, por ejemplo, abarca aspectos como la postura del intérprete, la
afinacion, la articulacion y la digitacion. Es esencial que el musico domine técnicamente su instrumento
para expresarse con claridad y precision.

La interpretacion, por otro lado, va mas alla de la técnica y se centra en como el intérprete transmite

emocion y sentimiento al publico. Esto incluye elementos como la dindmica, que se refiere a las
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variaciones de intensidad durante la ejecucion, la agégica, que aborda las variaciones de tempo, y el
estilo, que se refiere al enfoque interpretativo dado a la obra.

Ademaés, la metodologia de estudio desempefia un papel crucial en la ejecucion correcta de una obra
musical. La investigacion profunda sobre la obra, la definicion de objetivos de estudio, la concentracion
durante la practica y la aplicacion de técnicas de estudio efectivas son elementos clave para asegurar
una interpretacion exitosa.

La ejecucion exitosa de una obra musical requiere la integracién armoniosa de técnica, interpretacion y
metodologia de estudio. Estos aspectos, respaldados por las contribuciones de varios expertos en el
campo, colaboran para lograr una ejecucion precisa, emocionante y efectiva en el &mbito musical.

La obra seleccionada de Bach para la intervencion, se desenvuelve dentro del barroco y profundiza en
las caracteristicas y elementos que distinguen a este estilo musical, como la imitacion, los ornamentos,
el bajo continuo, y la improvisacion. Se destaca que Bach incorpora en sus obras una fusion de estilos
francés, italiano, y el contrapunto aleman, evidenciando su habilidad en el uso de la repeticion,
ornamentacion, y la armonia. La partita nimero dos, compuesta en 1720, sirve de ejemplo para este
estudio, mostrando su estructura en movimientos basados en danzas tradicionales y destacando la
complejidad polifénica y la riqueza expresiva de Bach, quien es visto como un poeta musical. La obra,
compuesta tras la muerte de su primera esposa, incorpora técnicas como el contrapunto y diversos
ornamentos, distribuidos en cinco movimientos que alternan entre tempos lentos y rapidos, presentando
una estructura binaria caracteristica del barroco. A través de un andlisis detallado de la Giga, se ilustra
coémo Bach juega con las tonalidades y crea una rica textura polifénica incluso en obras para un solo
instrumento, demostrando su genialidad y el valor de su musica para entender el barroco.
METODOLOGIA

La investigacion que se presenta aborda una metodologia empirico-analitica con un enfoque cuasi
experimental. Este disefio se caracteriza por la seleccion no aleatoria de la muestra, optando por una
eleccién por conveniencia, lo que, de acuerdo con Arias (2016), limita la garantia de homogeneidad
entre los grupos estudiados. Esta caracteristica sugiere una posible influencia en los resultados de los

tratamientos aplicados, al no asegurar una igualdad inicial entre los grupos comparados. Sin embargo,

esta metodologia se ajusta de manera 6ptima a los estudios de caso, encajando con las particularidades
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y demandas especificas de este tipo de investigacion (Hernandez et al, 2024).

Este enfoque empirico-analitico permite una exploracién detallada del fendmeno bajo estudio, en este
caso, el desarrollo y la evolucion de violinistas en un contexto académico especifico. La metodologia
adoptada facilita un andlisis riguroso de las intervenciones y sus efectos sobre el sujeto.

Segun Casal (2003), la mejor opcion para obtener una muestra representativa es elegir los individuos al
azar mediante un muestreo aleatorio, es decir, seleccionando los individuos de manera que todos ellos
tengan la misma probabilidad de formar parte de la muestra. Cuando esto no es posible la alternativa es
elegir a los individuos segun un muestreo de conveniencia, es decir de lo que exista disponibilidad.

El muestreo por conveniencia es una técnica de muestreo no probabilistico que se utiliza cuando se
seleccionan los participantes de manera no aleatoria, sino que se basan en la accesibilidad o
disponibilidad de los mismos (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014).

Segun Creswell (2014), el muestreo por conveniencia es una técnica de muestreo no probabilistico en
la que se seleccionan los participantes por conveniencia o accesibilidad.

Siguiendo la propuesta de Leon y Montero (2003), la investigacion incorpora un analisis longitudinal,
examinando los cambios en los participantes en un periodo corto de tiempo. Ademas, se desarrollaron
especificas incluyeron pardmetros como técnica instrumental, expresividad, precision ritmica, calidad
del sonido y capacidad interpretativa, entre otros. La finalidad de estas fichas era ofrecer un panorama
detallado del nivel actual de cada violinista antes y después de la intervencion pedagdgica propuesta.
La intervencion consistio en sesiones especializadas de tutoria y practica dirigida, enfocadas en areas
especificas de mejora identificadas en la evaluacion inicial. Estas fichas se pueden observar en la
Figural.

Para garantizar una metodologia rigurosa, la investigacion se apoyd en observaciones directas durante
las sesiones de préactica, asi como en entrevistas semiestructuradas con los participantes, con el objetivo
de obtener retroalimentacion cualitativa sobre su experiencia y percepcion del proceso. Ademas, se
incluyeron registros audiovisuales de las sesiones de practica para facilitar una evaluacion mas objetiva
del progreso técnico y expresivo de los violinistas.

El andlisis de los datos se realiz6 mediante técnicas de estadistica descriptiva y analisis de contenido,

lo cual permitié identificar patrones de mejora y areas de desafio persistentes. Este enfoque mixto,
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combinando métodos cuantitativos y cualitativos, buscaba ofrecer una comprension méas profunda y
matizada de los efectos de la intervencion pedagdgica.

RESULTADOS Y DISCUSION

Se realizaron 2 evaluaciones, al inicio y al final de la intervencion.

Durante la evaluacion de la gigue en re menor de J.S Bach, el estudiante evaluado demostré varias
complicaciones en diferentes aspectos técnicos, hablando de la afinacion, tuvo una ejecucion regular,
tuvo diferentes problemas por no verificar la afinacién, malograda por diferentes aspectos técnicos que
perjudican el sonido, como un mal punto de contacto o la mala digitacion, el punto de contacto estuvo
insuficiente, pues no logré mantener un control completo con el arco, tuvo problemas para distribuir
equitativamente el arco con la presion y velocidad necesarios y problemas para mantener el contacto
con la cuerda.

La posicion corporal estuvo bastante bien, el estudiante tiende a inclinar el cuerpo y encorvarse, €so
puede ser contraproducente pues una mala posicion puede causar la pérdida del punto de contacto por
no tener la libertad de alcanzar correctamente las cuerdas més graves y de igual manera, problemas al
realizar los cambios de posicion. hablando de la digitacion, llego a ser suficiente, la falta de estructurar
correctamente una digitacion causé problemas en la afinacién y asi mismo, problemas con el punto de
contacto por no considerar que la digitacion tiene que facilitar la ejecucion, mantener el sentido de la
frase y a la vez tiene que mantener un sonido de calidad, siempre es importante tomar en cuenta estos
dos aspectos pues son la base de una correcta digitacion.

Si hablamos de la articulacion del arco, nos llegamos a dar cuenta que estuvo regular, el estudiante llegd
a demostrar dificultad para la correcta distribucion del arco, especialmente durante los fraseos de
ligaduras en las que se incluyen muchas notas y en cambios de cuerda.

Durante la ejecucion, el estudiante no logré demostrar una diferencia entre los planos sonoros, la obra
Ileg6 a escucharse bastante plana, muy lineal, parece demostrar falta de conocimiento sobre cdmo
funciona la dinamica en el periodo de la obra, y falta de conocimientos sobre las composiciones de
Bach. después de varias preguntas que se realizaron durante la evaluacion, el estudiante no podia

demostrar un control sobre la tonalidad de la obra, tuvo dificultad al ejecutar la escala en la que la obra

esta escrita, sin poder llegar a tocar mas de una octava de la misma, asi mismo, demostré no tener




conocimiento sobre las escalas armonica y melodica, y, de igual manera, con los arpegios, esto
demuestra una falta de control de la tonalidad de la obra. el estudiante demostré durante la ejecucién,
un nivel por debajo de la media, pues no alcanzo a llegar al puntaje medio, el estudiante parece tener
problemas para proponerse objetivos que vayan acorde a los que se necesita alcanzar en la obra,
llegando a tener muchos problemas con su estudio personal, demostr6 una falta de ritmo, puesto que las
figuraciones ejecutadas no eran las que estaban escritas, a pesar de asegurar haber estudiado con
metrénomo, como conclusidn, el estudiante carece del conocimiento necesario para poder lograr un
estudio de calidad, pues la obra propuesta esta dentro del alcance técnico del estudiante pero sin
instruccién del profesor, llegd a demostrar una falta de instruccion propia para su estudio personal.
Durante la segunda evaluacion de la gigue en re menor de J.S Bach, se logra observar que el estudiante
no lleg6 a obtener una mejoria en su desempefio de la obra, lleg6 a presentar las mismas complicaciones
gue en la primera evalucién realizada, los docentes llegaron a la conclusion que de hecho fue mejor el
desempefio del estudiante durante su primera evaluacion, al estudiante se le proporcioné material de
apoyo para que pueda lograr una mejora en su segunda evaluacion pero no lo logrd, en este material de
apoyo se le proporciono métodos de escalas para violin que el estudiante asegurd haber estudiado pero
no demostré un control de la tonalidad de la obra, ademas de esto, se le di6 axeso al video de su primera
evaluacion para que pueda percatarse de sus propios errores, tambien se le entreg6 unos fragmentos del
libro de lban Galamian sobre la Interpretacion y Ensefianza del Violin, donde se menciona
especificamente como corregir los puntos debiles que aseguraron los profesores evaluadores que el
estudiante tiene, los cuales no parecian haber sido revisados ya que los profesores realizaron preguntas
referente a estos puntos los cuales no fueron respondidos correctamente, ademas de esto se le quizo
proporcionar clases para la revision de la obra a las cuales nunca asistio, en conclusion de esta
evaluacion, se denota una falta de compromiso con el estudio del estudiante, lo cual llevé a un resultado
similar al primero, sin ninguna mejora que destacar. Los resultados se pueden visualizar en las figuras
2y 3.

La prueba T es interpretada mediante la comparacién del valor obtenido en la prueba con un valor

critico determinado por la distribucion t de Student, con un nivel de confianza y un nimero de grados

de libertad especificos. Si el valor obtenido en la prueba es mayor que el valor critico, se puede rechazar
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la hipétesis nula y concluir que hay una diferencia significativa entre las medias de los dos grupos. Si
el valor obtenido es menor que el valor critico, se acepta la hip6tesis nula y se concluye que no hay una
diferencia significativa entre las medias de los dos grupos. En general, cuanto mayor sea la diferencia
entre las medias de los dos grupos y menor sea la varianza dentro de los grupos, mayor sera el valor de
la prueba T y mas probable sera que se rechace la hip6tesis nula. La prueba T se puede visualizar en la
tabla 1.

En este caso, se rechaza la hipétesis alternativa ya que el valor de P < 0,05, aceptando la hipétesis nula

de esta tesis.

ILUSTRACIONES, TABLAS, FIGURAS.

Figura 1: Ejemplo de Ficha de evaluacion.

exCepciones casi imperceptibles.

minimas.

respecto 3 la partitura

hUBRICA DE EVALUACION
Nombre del o la estudiante: Fecha: Ciclo:
Nombre del evaluador:
CATEGORIAS
Técnica Excelente (5 puntos) Muy bueno (4 puntos) Bueno (3 puntos) Suficiente (2 puntos) Insuficiente (1 punto) Puntaje
1. Afinacion Demuestra una afinacion precisa y | Demuestra un nivel de afinacion | Demuestra una afinacion buenz | Demuestra una afinacion con errores | Demuestra mucha  dificultad
£3Cta 0ON respecto 2 2 abra, muy buenc con  pequefiss | con unz cantidsd de errores | frecusntes muy evidentes. parz lograr unz zfinacian con

Mantiene un punto de contacto exacto
5in desvizciones gue perjudiquen e
calidad de sonido.

2. Puntode
contacto

Mantiene un punto de contacto
muy bueno casi perfecto = lo lzrgo
de |3 ejecucion

En ocasiones desprende o desvia
del contacto con la cuerda.

Demuestra una dificultad notable
para poder mantener |z direccion del
aro.

Demuestra una dificultad alta

para lograr mantener &l agarre
de la cuerds.

3. Cambios de | Resliza cembios de posicidn de forma

Realiza cambios de pozicion con

Demuestra una afinacion

Rezliza cambios de pozicin que

Diemuestra gran tensicn,

controlando [z velocidad y peso de los
dedos.

dedos de manerz innecesaria.

realizar un movimienta paralelo
entre cuerdas

problemas para reaccionar a la
velacidad de |2 obra

posicion Orgénice. ligera tenzidn zceptable, pero con rigidez y demuestran tensién, que a suvez incarracts posicion de |z mano
dificultad para realizer cambios de | presentz una alta probabilidzd de izguierda & imprecisién 2l
pasicion fallar en | afinacion ejecutar &l cambio.
4, Posicion Iantieng unz postura firme y relzjadz | Mantiene unz postura muy buena | Pierde |a pasicién de la mano Lz posturs corparal musstra muchos | Demusstra muchs dificuftad
corporal durantz toda |z ejecucion de |a obra. con ligeras descuidos a lo largode | izquierda y derecha, descuidos. parz mantener una postura
Iz ejecucian de Iz obra. comprometiendo |2 calidad del zdecuads duranta | ejecucian
senido. de |z obra.
5. Digitacion Realiza una digitacion fluida En ocasiones tiende 2 levantar los | Demuestra dificultad parz poder | Demuestra una digitacion con Fierde la posicion emplzadz

por levantar los dedos e de
forma innecesaria

6. Articulacion | Reslizz unz articulacian con el arco bizn

del arco proporcionada y balanceada acorde 2l

pasaje ejecutado.

Realiza una articulacian con el arco
casi en su totalidad bien
proporcionzdo y balzncezado.

Rzalizz unz articulacian que en
pocas acasiones tiende 3
perderse.

Demuestra una articulacion que con
frecuencia se pierde y no se
mantiene una distribucion adecuada
y balance acorde &l pasaje ejecutada.

Demuestra gran dificultad para
mantener una distribucion y
balance adecuados al ejecutar
pazajes de la obra.

Interpretacion

Rezliza unz dindmica zcorde a I= obra,
con sentido y contraste, siguiendo las
indicaciones y linea |3 meladica.

1. Dinamica

La dindmica es zcarde 2 |2 abrz,
presentz pequefias ccasiones en las
que |z dindmica na musstrz
contraste.

La dindmica s zpreciz, pero no &s
presente en toda |2 obra.

La dindmica na se |ogra aprecizr, en
ocasiones no tiene sentide, no logra
seguir |z linea maladica.

Na realizz ninguna dindmica
en |z gjecucion.

Respeta y ejecuts todos |os aspectos
importzntes del estilo del periodoy
compasitar, con todos los aspectos
estéticos y tEcnicos.

2. Estilo

Utiliza todas las heramientas
esteticas y tecnicas que impliguen a
Ia corracta interpratacion del estilo,
pero demusstra unz ligera
dificultad en mantenerlo.

Tiene una idea del estilo que
quiere plasmar en |z ejecucian,
pera muestra dificuftad para
splicarla.

Utiliza herramienitzs técnicas y
estilisticas que van acorde al estilo
del perioda de Iz obra.

Tiene dificultad para definir &l
estilo, no utiliza los aspectos
estéticos ni tecnicos
zdecuados para |z sjscucion
de |z obra.

Firma del evaluador

Fuente: base de datos del instrumento de medicion.

Firma del estudiante

Total




Figura 2: Comparacion de las evaluaciones.
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Fuente: base de datos del instrumento de medicioén.

Figura 3: Histograma de las evaluaciones

Ty T1
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Fuente: base de datos del instrumento de medicion.




Tabla 1. Resultados prueba T
Prueba t para medias de dos muestras emparejadas

Media 19715,125 16900,0625
Varianza 532959653,6 507617145,8
Observaciones 16 16
Coeficiente de correlacion de Pearson 0,878388464
Diferencia hipotética de las medias 0
Grados de libertad 15
Estadistico t 0,9999052797
P(T<=t) una cola 0,1666072454
Valor critico de t (una cola) 1,753050356

0,3332144908

2,131449546

Fuente: base de datos del instrumento de medicion.

CONCLUSIONES

La aceptacion de la hipétesis nula en este estudio se baso en varios factores, entre ellos, la falta de
colaboracion por parte de los estudiantes. A pesar de que se implementaron diferentes estrategias para
mejorar la participacion de los estudiantes en el estudio, algunos de ellos no estaban dispuestos a
colaborar de manera activa. Ademas, se debe tener en cuenta que este estudio fue disefiado como un
estudio de caso cuasi experimental, lo que significa que las muestras se eligieron por conveniencia en
lugar de ser seleccionadas al azar. Si bien esto puede limitar la generalizacion de los resultados a una
poblacion mas amplia, permiti6é una evaluacion exhaustiva de las condiciones especificas que rodean a
este caso particular. En el futuro, seria interesante llevar a cabo estudios similares con muestras méas
grandes y con un disefio experimental mas riguroso para poder establecer conclusiones mas definitivas.
Las recomendaciones ofrecidas en este articulo cientifico se enfocan en mejorar la eficacia del proceso
de estudio y practica del violin. Se destaca la importancia de trabajar con otros estudiantes o en grupos
para obtener una vision mas amplia de las estrategias de estudio. Ademas, se resalta la necesidad de
comprometerse completamente con el trabajo, lo que garantiza una organizacion adecuada del tiempo
y un rendimiento satisfactorio.

Es fundamental colaborar activamente en todas las actividades relacionadas con el aprendizaje del

violin, integrandolas de manera fluida en la rutina diaria del estudiante. Establecer un tiempo diario

para practicar la afinacién de las notas y utilizar herramientas como aplicaciones maéviles o programas




de escritura musical para mejorar la memoria muscular y obtener un sonido més preciso.

Es importante grabar regularmente las obras practicadas en casa para detectar posibles problemas

posturales o técnicos. Se enfatiza la importancia de seleccionar cuidadosamente la digitacion de los

golpes de arco en la partitura para asegurar una ejecucion fluida y precisa.

Finalmente, se destaca la importancia de practicar ejercicios de solfeo para mejorar el control del ritmo

y establecer un tiempo adecuado de practica para todo el material proporcionado. Estas

recomendaciones proporcionan un marco sélido para el desarrollo efectivo de habilidades en la practica

del violin.
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